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Magisterska praktickd prace Slepci vychazi z vizualniho pojeti tématu voyuerstvi,
slidilstvi, reaguje na principy sledovani a Spehovani Spehovani.

Volny soubor reflektuje skrze figuru, zatiSi a krajinu tiZivy moment pocitu byt vidét,
nevidét, ale byt vidén.

Voyuerstvi je uchylka, forma diviace, voyuer je Clovék v zaSpinéném kabatu, ktery
z povzdali obsesivné sleduje objekt svého zajmu. Je to emocionalni impotent, je to nékdo,
kdo ma strach se priblizit a pro néjz je distance vzrusujici. Voyuer je ten, kdo v parku
pozoruje Zeny nebo objimajici se milence.

Zamérné se v souboru objevuji krajiny parku, ne lesa, ale parku, protoZe ten je symbolem
moZného nebezpeci, krajina uprostied méstské zastavby predstavuje prostor vyuerstvi. V
parku se Cas od Casu odehravaji riizna prepadeni nebo znasilnéni. Park, ktery je pies den
pratelsky, stava se po setméni mistem mozného zlocinu. Film Michelangela Antonioniho
Zvétsenina vede divaky do prostfedi Maryon Parku v Greenwich v Londyné, kde se
odehraje podivny zlocin, kdy hlavni postava filmu nalezne mrtvolu muZe a ta rdzem zmizi.
Na sviij fotoaparat zachyti v parku milence a misto vrazdy. Zena ho prosi, aby
nefotografoval. Byl jakymsi umélcem voyuerem, podobné jako tfeba Weegee. ZvétSuje
fotografii, kterou poridil, na niZ zachytil mrtvé télo muZze.

Fotografie volného souboru obsahuji nékolik strohych krajin z prostiedi parku, které
mohou plisobit, jakoby byly volnou krajinou a ne krajinou uprostied mésta. Okamzik
absence néjakého déje navozuje zneklidnéni, protoZe cekame, jakoby se nékde méla
skryvat ona mrtvola, jen jsme ji jesté pohledem nenasli. Je tam. Je nékde za stromy, je
nékde v kirovinach?

Soubor také reaguje na vSudypritomnost bezpec¢nostnich kamer a na principy paralelniho
svéta Google Earth a Google Maps, které v soucasné dobé ovladaji nase mysleni. Je
vytvoren virtualni prostor, kde se miizeme pohybovat, prochazet ulicemi vzdalenych mést,
divat se na simulaci pousti a oceanti. To jsou principy mysleni o filosofie fotografie, které
navazuji na myslenky mysliteld 20. stoleti jako byl Jean Baudrillard nebo Vilém Flusser a
dalsi, ktefi se zabyvali obrazy a fotografiemi, které predstavuji nebo ukazuji ¢i znazornuji
svét, ale misto toho, aby jej pribliZili, tak jej zastiraji a znemuZnuji cestu k nému a jeho
samotné podstaté. Zijeme totoiz ve svété obrazli, zname obrazy krajin, které jsme nikdy
nenavstivili, zname podobu zvitat, které nikdy mozna ani neuvidime jinde, nez na obrazku
nebo v zoo. Vefejny prostor je plny bezpecnostnich kamer a sledovacich zatizeni, stavame
se i diky béznosti a samoziejmosti plisobeni na socidlnich sitich, kde si tvorime dalsi
paralelni Zivoty paranoiky, ktefi mohou mit pocit, Ze je stale nékdo sleduje. Kam se vlastné
ukladaji informace o naSich Zivotech? Kam se dostavaji fotografie, které nahravame na
internet? Kam mizi a co se s nimi déje?

Film Nékdo se divd z 90. let ukazuje pribéh jednoho mrakodrapu na Manhattanu. Spravce
domu mapuje Zivoty obyvatel, sleduje je pti béZnych ¢innostech a nahrava si je; obcas se
stane néco divného, tajemného.

Moment sledovani, pozorovani, Spehovani ma podivny kontext, jakoby byl vzdy spojen s
nécim tajemnym, s nasilym nebo s vzazdou. Je to totiZ moment prevahy; ten, kdo pozoruje
ma navrech, ten vidi, jeho subjekt je vidén, ale nevidi a to predstavuje velké nebezpeci.



